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השלכות הפעולה האנושית על כדור הארץ, שעיקרה שימוש בלתי מרוסן במשאביו הן המעצבות 
את המערכות האקולוגיות שיכריעו את תנאי החיים עליו. הבנה של עוצמת השפעתו של האדם 

על העולם שמסביבו הולידה בשנת 2000 הגדרה של תקופה גיאולוגית המכונה אנתרופוקן – 
עידן האדם )מיוונית: ״אנתרופוס״ – אדם, ״קן״ – חדש(. ביטוייה המידיים של הבנה זו הם ערעור 
של תפיסת הקידמה שאפיינה את המחשבה המודרניסטית וניסוח מחודש של יחסי הגומלין בין 

האדם לסביבה מתוך עמדה של צניעות.

הסדק שבין היאוש לתקווה הוא המרחב שבו מציעה התערוכה לבחון את התקופה הנוכחית, על 
האתגרים אשר היא מציבה. שמה של התערוכה )באנגלית: REWILDING( מתייחס למונח מדעי 

הקשור בשיקום מערכות אקולוגיות ולגישות הדוגלות בהשבתו של טבע פראי – ייעור של שטחי 
חקלאות והשבת מינים שהשפעה אנושית מאיימות על הישרדותם.

היצירות בתערוכה מתאפיינות ברגישות להגיונות ביולוגיים, בוטניים וגיאולוגיים. הן מעלות 
הקשרים וזיקות בנוגע לקשת רחבה של צירי תוכן המשתרגים אלה באלה: עיסוק בתוצרי 

הלוואי של הפקת אנרגיה ותיעוש, בזיהום ובפסולת הגורמים להתחממות יתר ולעליית מפלס 
מי הים; התייחסות למינים פולשים, להרס בתי גידול ולסכנת ההכחדה של מינים רבים של 

בעלי חיים וצמחים; וקשר בין הסביבה הפיזית-חומרית לסוגיות פוליטיות וחברתיות מקומיות 
ואזוריות.

התערוכה מציעה אפשרויות של טשטוש גבולות בין עולם החי והאנושי, איחוד בין הטבעי 
למלאכותי וזליגה של הפיזי לעבר המטאפיזי. וכך, מתוך הצורך או ההכרח למצוא או להמציא 

צורות חיים חדשות, מופיעים יצורים היברידיים, דמויות וצורות חיים המהדהדות את חוסר 
ההתאמה המתהדק בין האדם והטבע ואף בין האדם לבין עצמו.   

המזרח התיכון מתחמם במהירות גדולה מהממוצע העולמי. ואולם, מצב החירום התמידי 
בארץ אינו מאפשר מרחב של שיח אודות הדאגות הגלובליות לשלום כדור הארץ, הנתפסות כאן 

כמותרות. על רקע בתי גידול טבעיים בשלבי התפוררות ושלל מודלים ותרחישי אקלים קיצוניים 
המאיימים להכריע את האנושות, האמניות והאמנים בתערוכה מציבים אפשרות לסדרים חדשים 

של יחסים בין האדם לאדמה ובין הגולמי למעובד, כאלה הממזגים בין המתורבת לבין הפראי 
והמאיים. מתוך ההבנה שמחוללי ההרס ומחוללי החיים כרוכים אלה באלה בהכרח, נברא כאן 
יופי חדש האוחז בתוכו את סכנות הכלייה וההרס לצד תקוות לתיקון עולם ולשיקום. הפראה 

מציעה אם כך מרחב חשיבתי ויצירתי רענן, משוחרר מתבניות נתונות, מרחב מזמין ומאתגר 
למעשה האמנות.

צוות האוצרות.ים

* למעוניינים להעמיק בנושא מצורפת רשימה ביבליוגרפית בעמ׳ 68.
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The effects of human activities on Earth, especially the reckless use of its resources, 

are shaping the ecological systems that will determine the conditions of our lives 

on this planet. In 2000, with the growing understanding of the human impact on the 

environment, a new definition of Earth geological epoch emerged – Anthropocene, or 

”Man’s Age” )from Greek: Anthropos – Man, Ken – New(. The immediate effect of this 

understanding reflects in human's reevaluation of the modern concept of Progress, 

leading to a more humble connection with nature. The exhibition’s title refers to the 

scientific idea of restoring ecosystems and bringing back wild nature. It showcases 

different approaches like replanting forests in farmlands and saving endangered 

species.

The artworks in the exhibition focus on biology, plants, and geology. They present 

a wide spectrum of themes like dealing with by-products of energy production and 

manufacturing – pollution and waste leading to further global warming and rising sea 

levels, invasive species, habitat degradation, and the threat of extinction to animals 

and plants. Additionally, they examine how the environment relates to local and 

regional social and political matters.

The exhibition explores blending animal and human worlds, merging nature and 

artificial elements, and moving from the physical to the metaphysical. It showcases 

hybrid creatures, figures, and lifestyles that reflect the contrast between humans and 

nature, as well as our inner conflicts.

The Middle East is experiencing a faster warming rate than the global average. 

However, due to the ongoing state of emergency in Israel, there's limited room for a 

broader discussion about climate concerns, which appears to be considered a lower 

priority.

In the exhibition, the artists, all of them Israelis, explore new connections between 

humanity and the environment, blending the natural and industrialized aspects. 

They recognize the interconnection between destruction and life's origins, shaping a 

unique idea of beauty that embraces both danger and the potential for restoration. 

The exhibition presents an open and thought-provoking space for art, offering fresh 

perspectives and inviting exploration beyond conventional boundaries.

The curatorial team

REWiLDiNG
Looking at the Anthropocene
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מונה אורן היא אמנית רב-תחומית המתגוררת בפריז מעל עשרים שנה ומפסלת בעיקר בשעווה. 
רצונה להמשיך וליצור גם בישראל משך אותה לים המלח והיא פועלת בו משנת 2002. אורן מוצאת 

דמיון חומרי בין מלח לשעווה. לשניהם פלטת צבעים שקופה-עכורה, לשניהם יש יכולת להתגבש 
ולהתקרש ושניהם חומרים משמרים.  

הירידה המואצת של מפלס ים המלח בעשורים האחרונים קשורה לפעילות אנושית אשר גרמה 
לעלייה במליחות המים, להתגבשות המלחים ושקיעתם. הירידה המהירה של המפלס משקפת את 

תגובת המערכת האקולוגית לשינוי במאזן המים ובעקבות גרעון בנפח הקרקע נפערו סביב קו החוף 
בולענים שהפכו את הביקור במקום לבלתי צפוי ואף למאיים. 

במהלך שוטטות באזור החוף איתרה אורן שטח קטן ונגיש של בריכות רדודות. גוון המים ואיי המלח 
שצפו בו שיוו לסביבה הפצועה של הים נופך פנטסטי ומשכו אותה לפעול בו. בעבודת הווידאו היא 
נעה בצעדים מדודים במי הבריכות, שולפת בעדינות פרחי שעווה שבריריים מהסל ומשלחת אותם 

למים שהטמפרטורה שלהם קיצונית וריכוז המלחים בהם גבוה. תחילה נראה כי המלח יכניע את 
הפרחים העדינים. אך במקום להחריבם מתחולל נס קטן והוא עוטף ומשמר אותם. 

שם העבודה גנוס שאול מהשפה הלטינית ופירושו מין או סוג. בעבודתה של אורן הפרחים הללו, 
שנוצרו בדיאלוג עם הים, מצולמים והופכים למין חדש, להיברידים אנתרופוגניים שהם מעשה ידי 

אדם וטבע גם יחד. 

סיגל כספי

s igalc@gm ail .co m

ילידת 1975; עובדת בפריז 

גנוס, 2019 
מתוך ״פרויקט ים המלח״, 2020-2002 )בשיתוף 

המכון הגיאולוגי לישראל(
תצלומי צבע, תשע יחידות, 30x30 ס״מ

סטיל מתוך וידאו, 6:00 דק׳  
צילום: אסי אורן, עריכה: כרמית חרש 
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ניבי אלרואי פועלת במרחבי הביניים שבין אמנות ומדע ונותנת ביטוי לוויזואליזציה של הרס שמוליד 
מקרבו צורות חדשות ודמיוניות של חיים, צמיחה והתחדשות. שרידים אורבניים וחפצים מעשה 

ידי אדם מחליפים את הטבע ובוראים עולם בעל מנגנוני בקרה ושליטה זרים ולא מוכרים. הרישום 
משמש נקודת מוצא בעבודתה וממנו מתפתחים מיצבים מותאמי-מקום ועבודות פיסוליות. 

בעבודה שאיפה נשיפה מגלפת אלרואי ישירות על גבי לוחות עץ, ללא רישומי הכנה, דימויים של 
מבני קבע שנותקו מהקרקע. המבנים נטענים בתכונות של צמח היברידי ועקירתם מותירה אחריה 
שורש גדול ומתפתל של צמיגים וצינורות. לוחות העץ מזכירים בצורתם האנכית ובצבעם הצהבהב 

רישומי מגילה עתיקים יפניים או סיניים שבהם מופיעים לרוב תיאורים של עולם החי והצומח. 

המיצב שיצרה במיוחד לתערוכה, מתקרת בית החזה עד רצפת האגן, מורכב מרישומים וחפצים 
יומיומיים שמשתרגים אלה באלה ופורצים החוצה אל החלל מתוך לוח-גיר ירוק. אלרואי בוראת 
עולם של טבע אלטרנטיבי בעל חוקיות חדשה, כמו-מדעית אך מופרכת, שלוח הגיר מתפקד בה 

כמצע ומהדהד את נקודת הראשית של לימוד ומחקר. 

מאיה דונייק

m aia.d u niec@gm ail .co m

ילידת 1978; עובדת בתל אביב

שאיפה נשיפה, 2013
שני לוחות עץ מגולפים, צבע אמייל, 30x110 ס״מ לכל לוח

באדיבות אוסף ירון הרמתי

מתקרת בית החזה עד רצפת האגן, 2023
מיצב תלוי מקום: גיר על לוח-קיר, צבעי מים, מגירת עץ, מצפן עתיק, קופסת אור

באדיבות האמנית ואספנים פרטיים
צילום: מאיה דונייק
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קוד הגירה, ארה"ב, 2060, 2012  
אקריליק על בד, רצועות בד,  120x120 ס״מ

באדיבות משפחת האמן

עיסוק חרדתי וכמעט אובססיבי באסון אקלימי שמתרגש על העולם, מאפיין את יצירתו של 
בני אפרת מזה מספר עשורים. כבר בשנות ה-70 החל אפרת להתריע בעבודותיו על הסכנות 

האקולוגיות שעומדות לפתחנו. מזועזע מאדישות העולם הוא החל לשגר מסרים אפוקליפטיים 
מהעתיד, כביכול, מנקודת הזמן שבה העולם חצה את נקודת האל-חזור ונגזרה עליו כלייה. ב-1982 
החל לתארך את עבודותיו לשנת 2030 ואילך, שנת מותו המשוער בגיל 94. האצה זו בכיוון חץ הזמן 
יצרה תחביר מסוג חדש, שנועד לשבש את מהלך ההיסטוריה הצפויה ולחבל במירוץ הזמן בתקווה 

לסכל את האסון העתיד להתרחש. ביצירה קוד הגירה, ארה"ב, 2060, כדור הארץ נצפה מן החלל, 
אולי על ידי אלה שנמלטים ממנו, והפעם לא כמהגרים ממדינה למדינה אלא כפליטים גלקטיים. 

קווי היבשות והימים מיטשטשים ומתערבלים והקרח מתפשט. במרכז היצירה האפוקליפטית כוונת 
עגולה, ובטבורה, טבלת יאוש אוניברסלית המחשבת את קץ העולם. 

משכית בנדל

Maskit@acr i .org. i l

יליד 1936; עובד באזור
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מיכל בלייר מייצרת אמנות מחומרים מתכלים שהיא מוצאת בסביבתה הקרובה, תוך חיבור לטבע 
ולפרקטיקות פולחניות בהשפעת תפיסת המוות הפרעונית. בסדרה ״עריסות מוות״ מוצגים 

אובייקטים קטנים, עשויים בטכניקה המשלבת חומרים אורגניים שהתייבשו, חרקים, חיות מתות 
ומאובנים, אותם היא משמרת בתיבות דמויות עריסות ובכך מונעת את רקבונם. בלייר, כמעין 
שמנית, מבצעת תהליך חניטה לדברים שאמורים היו לעבור מהעולם ובכך מקדשת אותם דרך 
האמנות. מפאת קוטנם, חמישה עשר היצורים הזערוריים אשר ספונים בעריסותיהם, תובעים 

מהצופה התבוננות קרובה ואינטימית. הם מזמינים אותו להיכנס בסוד הדברים ולהציץ אל מרחב 
שבין חיים לכיליון. העריסות מאורגנות זו לצד זו כמו פקעות שיצורים היברידיים דמיוניים מאיימים 

לפרוץ מהן. שם העבודה – היפוך של "מוות בעריסה" ובמידה מסוימת גם של "ערש דווי" – פוגע 
במדויק בתחושת החרדה הקיומית שהופכת ביצירתה של בלייר לטקס של גאולה אסתטית.

עמליה זאבי והילה חנון

amalya.zee vi@gmail .com

hi la .chanun@gmail .com

ילידת 1984; עובדת באבטליון 

הצבה מחודשת של הסדרה עריסות מוות, 2014
15 אוביקטים בוויטרינה  

קרטון, פראפין, דבקים שונים, חרקים מיובשים, גולגלות מכרסמים, שלד עוף מיובש, נוצות, כותנה, ענפים, דאס, מסמרים, זרעים מיובשים, ריסים, פלסטיק, 
שערות כלב, שורש מיובש, עשבים מיובשים, גרעין אבוקדו מגולף, צמר, שערות, צדפים, פרחים מיובשים, שבבי מחק, נייר, סוסון ים מיובש

10x5x10 ס״מ בקירוב כל אוביקט 
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בראור מתייחסת בעבודותיה לסוגיות של ארגון ידע, למתח בין זיכרון פרטי וקולקטיבי ולאופנים 
בהם כתיבה היסטורית מבנה זהות. המוזיאון והארכיון, מוסדות שאמונים על איסוף, קיטלוג שימור 

והצגה, משמשים קרקע פוריה ליצירתה המבוססת מחקר.  

שני התצלומים הם מתוך הפרויקט "ציפורי טרף, ציפורי שיר" שנוצר בעקבות שהייה במוזיאון 
הפוחלצים שבגן החי בפתח תקווה. בראור מצטלמת עם פוחלצי האריה והאנפה הארגמנית וגופה 
החי מחלץ לרגע מקיפאונן את החיות שנידונו להתכלות איטית הרחק מהעין במרתפי המוזיאון.  

בעבודת הווידאו חרקים במלחמה בראור מפנה את עדשת מצלמתה לעבר העציצים שבביתה. היא 
מגלה בהם יקום מקביל של חרקים, חלקם סמויים מן העין, שחולקים איתה את המרחב הביתי. 

העבודה מלווה בטקסט העוסק ביחסי האדם והחרקים וברקע נשמעים רעשי הרחוב השוקק חיים. 
לקראת סיום נשמע קול אזעקה ונחשף הקשר לפרק הזמן הטעון שבו צולמה העבודה - מאי 2021 
- תקופה שבה התחוללו אירועים אלימים רחבי היקף במאות מוקדים ברחבי המדינה בין אזרחים 

יהודים לאזרחים ערבים ופלסטינים. הקרב העיקש מול החרקים והכנימות נצבע באחת בצבעי 
הקונפליקט הישראלי-פלסטיני, ומעורר תהיה על תפקידה של האמנית בעתות מלחמה. 

מרב שר-אל ומרים חסיד

 m s arel1 8@gm ail .co m

m ir iam h @is rant iq u e.o rg. i l

ילידת 1984; עובדת בתל אביב 

שיח חרשים, 2014  
תצלום, הדפסת פיגמנט ארכיוני 

55x85 ס״מ

חרקים במלחמה, מאי 2021  
סטיל מתוך וידאו, ערוץ אחד וסאונד

06:10 ד׳
אשה ואריה, 2014   

תצלום, הדפסת פיגמנט ארכיוני, 90x130 ס״מ
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על רקע נקי, בקומפוזיציה סימטרית ומוקפדת, מוצגים בעלי חיים, ספק ישנים, ספק מתים. 
האסתטיקה הנזירית מעצימה את אי הנוחות שמעוררים הדימויים. מבט משתהה חושף 

כי מדובר בפגרים. פסי גירש, אמנית העוסקת בצילום מבוים, מנתקת את החיות מסביבתן 
הטבעית באמצעות פעולת הזרה הקשורה לפרקטיקה הצילומית. הפגרים מצולמים 

טיפולוגית, כלומר, צילום סדרתי שממיין, מסווג ומזמין השוואה. גירש מארגנת אותם בהצבה 
פיסולית במעין טקס אשכבה, כמו מבקשת לחלוק להם כבוד אחרון. בתצלומיה חושפת גירש 
את היופי הקיים בכל יצור חי. חרקים מעוררי גועל וסלידה מוצגים במלוא תפארתם, מונחים 
כמיצב פיסולי המאפשר לנו לבחון מחדש את צורתם ואת יחסינו אליהם. העיסוק בשבירותם 

של החיים וביופיו של המוות חוזר לאורך שנים בסדרות הצילום של גירש. במארג של ניקיון 
אסתטי המבטא כאב וחמלה, גירש מפגישה אותנו עם רפלקס הרתיעה ולצדו עם האינסטינקט 

האנושי לחבק ולהגן.

בסדרה "טבע דומם" בוחרת גירש לציין בכותרות העבודות את נסיבות המוות של החיות, כמו 
למשל טיגריסים סיביריים, אמם מחצה אותם לאחר שהשתגעה בגן החיות, או ברבור מצוי, 
הורעל לשם צמצום המלאי – שמות שגורמים לנו להישיר מבט אל אכזריות המין האנושי. 

בסדרות "צילום בסתר" ו"צעצוע", מצלמת גירש גולגולות של בעלי חיים וולדות של זוחלים 
ויונקים. בשילוב משחקי עץ ומשטחים דומסטיים כמו שטיח מעוטר היא יוצרת עבורם עולם 

ילדי, אפוף יופי ותמימות.

אתי נמיר

et inam ir@gm ail .co m

  

ילידת 1954, מינכן; עובדת בתל אביב

שני תצלומים מתוך הסדרה ״צעצוע״, 2017
הזרקת דיו על נייר, 30x40 ס״מ

 

תצלום מתוך הסדרה ״צילום בסתר״, 2014
הזרקת דיו על נייר, 140x90 ס״מ
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על אספלט החניה בנוה צדק, 1992
תצלום, הדפסת נייר כסף ידנית, 50x60 ס״מ

אפרוח זכר מיותר, עבר סלקציה והומת בגז, 1996
אייל אציל ואייל הכרמל, ניצודו בירייה )מזכרת שלל(, 1996

לוטרה גמדית, קפאה מקור בגן החיות, 2000
טיגריסים סיביריים, אמם מחצה אותם לאחר שהשתגעה בגן החיות, 2000

ברבור מצוי, הורעל לשם צמצום המלאי, 1996 
עופרים, נמצאו מתים בשדה קציר טרי, 2000

שישה תצלומים מתוך הסדרה ״טבע דומם״, 2002-1996 
הזרקת דיו על נייר, 24x16 ס״מ
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ללא כותרת, 2007 
סטיל מתוך וידאו, 05:00 

קרן גלר מרבה לעסוק בעבודותיה בהתנהגויות של בעלי חיים, וביחסו של האדם אליהם. מנקודת מבט של משקיפה 
מהצד, היא מייצרת מניפולציה שחושפת את הנטייה שלנו להאניש התנהגויות  של בעלי החיים, כמו גם את מנגנוני 
הדיכוי שבני אדם מפעילים על חיות. עבודותיה בוחנות את השימוש הנצלני של בעלי חיים הן לשם מחקר והן לשם 

שעשוע.

דיוקנאות הדגים החנוטים בפורמלין בסדרה "אוסף רטוב" )2022(  צולמו באגף שימור הדגים של הארכיון המדעי 
שבמוזיאון הטבע ע"ש שטיינהרדט, באוניברסיטת תל אביב. אוסף המוזיאון מונה כ-800,000 דגימות דגים מישראל 

ומחוצה לה. הדגים המתים דחוסים בצנצנות זכוכית עם אלכוהול ומסודרים על גבי מדפים בחללים שתאורה 
וטמפרטורה הותאמו להם במדויק למיטוב שימורם. כמו יצירות אמנות במוזיאון, לצד כל צנצנת תלויה תווית עם 

פרטיו המזהים של הדג. כתוצאה מהשהייה הממושכת בתוך הנוזל המשמר, דהה  צבעם המקורי של הדגים והם הפכו 
למונוכרומטיים, חומים-צהבהבים. השמות שגלר העניקה לעבודות וסימני הטקסטורות הנראים על גופם של הדגים 

מזכירים את מרקמם העשיר ועברם החי. הדגים הלכודים באזור דמדומים שבין חי ודומם, מישירים אלינו מבט מבעד 
לצנצנות והופכים באמצעות תצלום דיוקנם ליצירת אמנות של ממש.

העכביש בעבודת הווידאו ללא כותרת )2007( כלוא בתוך עיגול ירקרק. לרגע הוא נע בתוך נוזל מימי בתנועות גוף 
תזזיתיות, ולרגע עוצר במצב של ציפה דוממת. במרווח שבין התנועה לציפה, נשקף לעינינו נוף בתוך העיגול. תנועתו 
של העכביש מייצרת מחיקה של הנוף והתגלותו מחדש. גלר כמו הופכת את העכביש לצייר, לאמן בעל שמונה זרועות 

הלכוד באכזריות בתוך עולמו.  

אודליה אלחנני וגילה רוסו-צימט

odel iaelhanani@gmail .com
gzimet@zahav.net . i l

ילידת 1976; עובדת בתל אביב

מימין לשמאל:
צהוב ולבן על ורוד מג'נטה

כתום בהיר עם נקודות כחולות
נקודות חומות על בורדו מבריק 

מתוך הסדרה "אוסף רטוב", 2022
צילום, הזרקת דיו פיגמנטי על נייר ארכיבי, 110x74.5 ס״מ
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נורית 1, 2022  
קמיליה, 2022  

תצלומים, עיבוד דיגיטלי, הדפסת 
דיו על נייר ארכיבי, קוטר 50 ס״מ

חלמונים, דובדבנים, פטריות 
מתוך הסדרה ״אין ויטרו״, 2013

צילום אנלוגי, הדפסת דיו על נייר ארכיבי 
40x40 ס״מ

שגית זלוף נמיר מקיימת באמצעות הצילום דיאלוג עם הזמן, עם תהליך ההתכלות ועם המוות. 
עבודותיה מאופיינות באסתטיקה מוקפדת ובשימוש בשפה קלינית-סטרילית.  העבודות פטריות, 

חלמונים ודובדבנים הן מתוך הסדרה "אין ויטרו" ]In Vitro[ שפירושה המילולי "במבחנת זכוכית" או 

"מחוץ לאורגניזם". השם מתייחס לניסוי או להליך מעבדתי המבוצע באורגניזם ומתקיים מחוץ לגוף 
החי, בתנאים מלאכותיים ומבוקרים. זלוף נמיר מתייחסת אל הסטודיו כאל מעבדה. היא מפסלת 

בחומרי מזון אורגניים שעברו תהליך תעשייתי של שימור באמצעות הקפאה, סוכר או חומרים משמרים. 
את חומרי הגלם הללו היא מארגנת בקפידה באמצעות סיכות תפירה, לכדי צורה כדורית המדמה תא 

שהתחלק או הפריית מבחנה. בפעולת הצילום מתחוללת הלימה בין אקט השימור של החומר האורגני 
לאקט המקפיא את הרגע ומנציח אותו.

בעבודות נורית 1 וקמיליה, מפרקת זלוף נמיר את עלי הכותרת מהפרחים ומעצבת אותם מחדש 
למנדלה הנראית כהכלאה בין איבר פנימי של גוף אנושי לטבע דומם. תוך שמירה על המראה האורגני 

של סימני הקמילה בשולי העלים, היא מייצרת אפקט, ספק ארוטי, ספק מדמם, שנוגע באזורי טאבו של 
התרבות.

ליאת מולכו

l iat .molcho@gmail .com

ילידת 1976; עובדת בכפר סבא
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ילידת 1984; עובדת בברלין

צמחיית שיחים נטולת הוד מצוירת בפיגמנט שחור, אפור וצהוב הנספג על מצע של דיקט מכוסה 
בשכבת טיח סידי. שמה של סדרת הציורים "צמחי מעזבות" מצביע על פוטנציאל פרשנות שחורג 

מתחום הנראה לעין אל תחום התופעות החברתיות. המעזבה, מונח הלקוח ממדעי הטבע והסביבה, 
 Ruderal– "מתייחסת אל צמחייה המשגשגת באדמה דלה ובמרחבי אשפה. המונח האנגלי ל"מעזבה

Community – מתייחס להיבטים הקהילתיים הקשורים לסוג זה של צמחייה. אזורי ביניים בשולי 
העיר יפו הם ששימשו השראה לסדרת הציורים. יצחקי בחרה לצייר אותם בטכניקת פרסקו, טכניקה 

מסורתית בעלת ייחוס מפואר שאפיינה את ציורי המאסטרים הגדולים בתקופת הרנסנס ושימשה 
לעיטור קירות ותקרות של כנסיות. תיאורי הטבע שהופיעו בציורים הללו היו מפורטים ומרהיבים, 

כאשר הצומח והחי שימשו בהם כקישוט ולראווה. אצל יצחקי, לעומת זאת, הבחירה בפרסקו משרתת 
את העצמת הדחוי והעזוב ומושכת את הצופה להשהות עליו את המבט. 

יצחקי, שקודם לכן התרכזה בציור סצנות שוליים אורבניות-חברתיות, מנמיכה כאן את מבטה אל 
הטבע הנחות, העיקש, השורד, המעיד על פעולתו האגרסיבית של האדם בעולם. שם למטה, יחד עם 
מיני ציפורים פולשניות וחרקים, מתקיימת קהילה שחומקת מהתערבות האדם ושורדת למרות הכל.

נעה צורן ונירה מעין נחמה

noatsoran@gmail .com

 niramn10@gmail .com

צמחי מעזבות, 2020   
טיח ופיגמנט על לוח עץ )פרסקו(

שלושה לוחות 
90x120 ס״מ
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ילידת 1973; עובדת בניו יורק

דנה לוי מרבה לחקור סביבות מחייה שונות ולעסוק באתרים טעונים היסטורית ותרבותית ובכללם 
שמורות, מוזיאוני טבע, גנים בוטניים וארכיונים. עבודה זו נוצרה בעקבות תוכנית שהות בפארק 

הלאומי אוורגליידס שבפלורידה )2014(. האוורגליידס, אזור ביצות  ענק החולש על קרוב למחצית 
משטחה של פלורידה הדרומית, הוא מערכת אקולוגית רגישה וייחודית שמשמשת בית גידול למינים 

רבים הנמצאים בסכנת הכחדה. החל מאמצע המאה התשע עשרה הביאה התערבות האדם לייבוש 
שטחים נרחבים מהביצה לצורכי בינוי. כתוצאה מניקוז מי הביצה לתעלות וחסימה של זרימת מים 

מתוקים נגרמה פגיעה חמורה באוכלוסיית החי והצומח באזור. בשנת 1976 הוכרז האוורגליידס 
כשמורה ביוספרית וב-1979 זכה הפארק למעמד של אתר מורשת עולמית.  

בעבודה על מי ביצה המצלמה משייטת על פני הנוף הפראי של הביצה וחושפת ארונות תצוגה, 
מפות, גלובוס, שעון חול, שלדי חיות, ספרים, מכשירי מדידה עתיקים וממצאים מן הטבע שנאספו 
לצורך התבוננות ולימוד, כנראה על ידי חוקר טבע מראשית המאה העשרים. הסיבה להצפה אינה 
ברורה, אך החפצים הצפים במי הביצה מעידים על פוטנציאל ההרס הכרוך בהתערבות האנושית 

בסביבה הטבעית, כמו גם על כך שהשאיפה האנושית לשלוט בטבע, לקטלג אותו ולהבין את 
צפונותיו, נידונה לכישלון. העבודה מלווה בפסקול הממזג את קול נשימתה של האמנית ואת רחש 

משוטי סירתה עם קולות הסביבה. הגחתו של הנחש לקראת הסוף מסמנת אולי את חטא ההיבריס 
של האנושות.     

גילי רוזין וליסה דודזון

grosin@mac.com

davidson1308@gmail .com

על מי ביצה,  2016   <
סטיל מתוך וידאו, 4:13, פסקול
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ילידת 1982; עובדת ביפו

אלה ליטביץ עוסקת בעבודותיה בזיקה בין נוף ולאומיות. היא מרבה לחקור את צמחיית הבר 
המקומית ולהתחקות אחר מקורותיה ומשמעויותיה הפוליטיות. שלושת צמחי הטיון הדביק 

בעבודה ברכה א משתייכים לסדרה "צמחי ברונזה". כמו עבודות אחרות בסדרה זו היא נקראת על 
שם אחד המאחזים הישראלים בשטחים הפלסטינים הכבושים. הטיון הדביק הוא שיח רב-שנתי 

נפוץ בישראל הידוע בסגולות המרפא שלו. מקור שמו )מערבית( קשור למקום גידולו – אדמת טין. 
הטיון הדביק שייך לקטגוריה של "צמחים חלוצים". הוא משתרש במהירות על קרקע מופרעת 

כתוצאה משריפות ובנייה, וההרכב הביוכימי שלו מונע מצמחים אחרים לגדול בסביבתו הקרובה. 
תכונות אלה הופכות אותו, עבור ליטביץ, מצמח מרפא "חלוץ" לצמח "כובש".

העבודה מתחת לפני השטח מייצגת את השטח הקרוי "אתר הטבילה", או בשמו המוכר יותר, "ארץ 
המרדפים", הכולל את בקעת הירדן, מדבר שומרון וחלקו הצפוני של מדבר יהודה. השטח הזרוע 

מוקשים משובץ בסימנים וסמלים מסוגים שונים כמו: קווי גבול, גדרות צבאיות, איקונוגרפיה 
דתית, מדדים חקלאיים או גשר מפוצץ. ליטביץ ציירה על גבי שלטי אזהרה מפני מוקשים חלקים 

של תודרנית לבנה, צמח שהונדס גנטית כדי לזהות מוקשים מתחת לפני האדמה, באמצעות שינוי 
צבעו מירוק לאדום.

מרב שר-אל

msarel18@gmail .com

מתחת לפני השטח, 2022 
רישום של תודרנית לבנה על שלט 

אזהרה מפני מוקשים, 18x15.5 ס״מ
אוסף סאקוני, לונדון

באדיבות גלריה קופרפילד, לונדון

ברכה א, 2022 
יציקות ברונזה של טיון דביק, 57x34x10 ס״מ
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יליד 1975; עובד במושב אחיטוב 

תכנים מעולמות הדת והארכיאולוגיה עומדים במרכז יצירתו של אסי משולם. גופי עבודותיו, שהוצגו 
לאורך השנים במגוון מדיומים, הפכו נדבכים התומכים ומשלימים אלה את אלה, לכדי מכלול יצירה 
שבמרכזה עולם אלטרנטיבי בעל מאפיינים פנטסטיים. עולמות התוכן של משולם שואבים השראה 

מדפוסי מחשבה וסמלים חזותיים של ציוויליזציות עתיקות ופגאניות המכונות לעיתים פרימיטיביות. 

במיצב הווידאו הטרוסופיה מציג משולם הצעה למחשבה תיאולוגית חדשה המתאימה עצמה לעולם 
של היום: עולם שניצב בפני אתגרים גדולים וחדשים, כמותם טרם ידעה האנושות, ואשר בכוחם 

לשנות באופן רדיקלי את תנאי המחיה על פני כדור הארץ. באמצעות טכנולוגיה של אינטליגנציה 
מלאכותית מקים משולם לתחיה את יצירי הכלאיים, שזכו לכינוי "אנשי הבוץ" משום שהם "נולדים" 

מן האדמה הקדמונית. עבודת הווידאו מאפשרת היכרות עם פרטים מקרב יצורים אלה, הצצה אל 
אורחות חייהם ושפתם ואל הציוויליזציה ממנה הם באים.

סביב מסך הווידאו מייצר משולם מעין טריטוריה מגודרת במסכות של ״אנשי הבוץ״, המסמנת אתר 
של מקדש המשמש לצרכי פולחן. למסכות, שחלקן הן רדי-מייד וחלקן מורכבות מחומרים פולימריים 
ואורגניים כמו שיניים, שיער ועצמות, יש תפקיד מרכזי בפולחן שהוא חלק מהחוויה הדתית הפועמת 

בלב הציוויליזציה החדשה.

אלעד קינן, אנדריאן ז׳ורדו

elad .keinan@gmail .com

and ytar but@gmail .com

הטרוסופיה, 2023
וידאו, 3:54, או 4:50

פסקול: טליה יונה קליגר
מסכות עץ, צבע, חומרים פולימריים, 

דבקים, גבס, זכוכית, נייר וחומרים אורגניים
40x30 ס״מ כל מסכה  

הטרוסופיה
מראה הצבה בתערוכה



   « 3637

ילידת 1989; עובדת בתל אביב

סיוון נשרי שואבת השראה מחומרים. כמו מדענית היא מעבירה אותם תהליכים שונים ובוחנת 
את תגובתם. את היגיון הפעולה המחקרי הזה נשרי מפעילה גם על צמחים וחומרים אורגניים 

ומייצרת איתם ובהשראתם היברידים. בעבודה וושינגטוניה עלה של דקל וושינגטוניה עובר 
מטמורפוזה חומרית וצבעונית. הוושינגטוניה, המשמשת בעיקר לנוי, הפכה למין פולש בישראל, 

בשל הפצה רבה של זרעיה על ידי ציפורים הניזונות מפרי העץ. 

נשרי יוצקת את העלה הענק בגומי אדום וגמיש. קצוותיו הארוכים והדקים של העלה ועמוד 
השדרה הארוך שלו נפרשים על פני אלמנט פיסולי מגבס לבן, נאחזים בו כמו יצור חסר חוליות 

בעומק האוקיינוס. זרועותיו האדומות של עלה הדקל דומות לזרועותיו של תמנון היושב על סלע 
ענק ואוחז בו בתנוחה כובשת. העלה הרחב הופך בעבודתה של נשרי ליצור היברידי עשוי חומר 
סינתטי בעל צבע אדום זרחני, אשר בצורתו ובמהותו החדשות מאיים לשנות את האיזון הקיים. 

אביב מעוז

avivmaoz.art@gmail .com

וושינגטוניה, 2021
יציקת גומי פוליאוריתן על מבנה גבס, צבע 

180X200 ס״מ, פדסטל 105X165X70 ס״מ

צילום הצבה אלעד שריג
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יליד 1977; עובד בתל אביב 

תומר ספיר פועל על קו התפר שבין הטבעי למלאכותי, בין המציאותי לבדוי. הנותרת הוא פסל 
מופשט שמרקמו מחוספס וצבעו נע בין כהה ועכור במרכז לבהיר ושקוף בשוליים. הוא מזכיר בצורתו 
נשל של חיה כלשהי המרחף באוויר בין רצפה לתקרה. שם העבודה לקוח מהמקורות והוא מתייחס  

אל חלקי הקורבנות שנזבחים ואינם מוגשים לאל: "והנותֶרֶת מן המִנחה לאהרןֹ ולבניו קדֹש קדשים 
מאִשֵי ה'" )ויקרא ב' 3(. ספיר חימם והתיך את החומרים המלאכותיים הזמינים מהם עשויה העבודה 
עד כי הפכו למקשה אחת, כמו חלקי הקורבן שעלו באש. חזותו של הפסל, המעלה על הדעת פגר או 
שריד של גוף חי שנצלב, מעוררת תחושת דחייה ומעלה אסוציאציות של טומאה, אי־תקינות ומוות. 

עבודתו של ספיר מגדירה מחדש את הגבול שבין חי 
לדומם ובין אורגני למלאכותי. בהקשר האנתרופוקני 

מקבלת העבודה משמעות פוסט-אפוקליפטית כגלעד 
לחיים שהיו ולמה שנותר מהם.  

בעבודה עורב לבן נראה יצור כלאיים מטריד המורכב מגוף 
של עורב ומראש אנושי – ראשו של אבי לובין, אוצר אמנות 
ובן זוגו של ספיר. ראשיתו של המהלך ברישום שהתפתח 
לטכניקה של הדפסה דיגיטלית על שקף המונח על מראה 

באופן שמייצר אפקט שכבתי ונפחי דמוי הולוגרמה. 
ההיפוך הכפול – של נגטיב על גבי מראה – מטעין 

במשמעות סימבולית את אופיו המיוחד של ההיבריד 
ציפור-האדם.

נירה מעין נחמה וגילה רוסו-צימט

niramn10@gmail .com

gzimet@zahav.net . i l

עורב לבן, 2022
הדפסה דיגיטלית על שקף, מראה

105x80 ס״מ

הנותרת, 2017   <
ניילון, קורוסיה בקבוקית, לטקס, מלח, 

צבע גואש, פיגמנט, נירוסטה
220x220x20 ס״מ

באדיבות גלריה שלוש לאמנות עכשווית
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ילידת 1976; עובדת בתל אביב

פסליה של הילה עמרם מהדהדים את הקסם שבתאונת המפגש בין תרבות לטבע. היא פועלת 
בסטודיו כמו בתוך מעבדת מחקר פלאית ויוצרת בעבודותיה מפגש חומרי צורם בין הדפוסים 

העדינים והתבניות החזרתיות של העולם האורגני לבין גסותם של חפצים מעשה ידי אדם, למשל, 
יציקת פלסטיק מול מאובן, או נימי הצמח היבש מול זכוכית תעשייתית. עבודתה מזמינה אותנו 
לחוות את סביבתנו הקרובה כמעבדת ניסוי ולהתעטף באפשרויות החדשות שמזמן עידן האדם.

רהיט ישן המשמש את האמנית בסטודיו לאחסון 
הומר כאן לאמצעי תצוגה. הרהיט, כמו חומרים 

אחרים מהם עשויים פסליה, עבר טרנספורמציה. 
מדפיו הנשלפים, פתחיו והכיור הנסתר הטמון בו, 

מזמנים לה מגוון אפשרויות פעולה. עמרם חושפת 
את מנעד אפשרויות השינוי הגלום בחומר אחד 

במפגשו עם חומר אחר, ומאתגרת ביצירתה את 
הבלעדיות שיש למדע ולמעבדות מחקר על תחום 

החדשנות והגילוי. פסליה טעונים במתח שבין 
הניסיון האנושי לגעת בנצחי לבין תנועת הטבע 

לעבר כיליון ושחיקה. 

מאיה דונייק

m ai a.duni ec@gm ai l .com

ביו-מסה, 2023
מיצב תלוי מקום: רהיט עץ וחפצים מטופלים

ספוג ימי, צדפת פטיש, אספלט, צעצועי גומי, עץ, מצוף ימי, עצם של פרה, בקבוק זכוכית, פלסטיק, מברשת עם פטריות 
מיובשות, זכוכית, אלמוגים, צמחייה, טחב, אדמה, שערות סינטטיות, בלוטי ים, מתכת, מנורה סגולה, אבן אילת

90x90x30 ס״מ, חפצים בגדלים משתנים

צילומי הצבה ופרטים: מאיה דונייק
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ילידת 1975; עובדת בירושלים 

עינת עריף-גלנטי רואה מעבר לאופק הכחול וליופיו של הים התיכון את הפסולת שנאגרת בלב הים 
ולאורך חופיו. כשהצטרפה להפלגות מחקר אקולוגיות הסתבר לה שגם אם הים נראה נקי מצויים 

בו חלקיקי פלסטיק זעירים המכונים מיקרופלסטיק וננו-פלסטיק. על פי דו"ח עמותת צלול משנת 
2017, משונעים בים התיכון 30% מכלל הדלקים בעולם, כ-360 מיליון טון בשנה. הפסולת הימית 

מגיעה אליו בשלוש דרכים: זיהום של פלסטיק; זיהום של סחורות שאניות מרוקנות אל הים; וזיהום 
של כימיקלים, בעיקר נפט. גוף העבודות המוצג כאן, נוצר לאורך שלוש שנים, במהלכם תיעדה 

האמנית את השלכות הפעילות האנושית על מצב הים. העבודות מפנות מבט מודאג אל העתיד, 
אל מי שעתידים להיות הנפגעים העיקריים שלו, הילדים. 

העבודה דליפת נפט וארבעה ק"ג סוכריות גומי מחברת בין מה שמתרחש בים לבין מה שמתרחש 
בצלחת. הממתקים התעשייתיים מכילים צבעי מאכל ותוצרי לוואי של נפט. עריף-גלנטי המיסה 

סוכריות גומי בצבעי יסוד של אדום וכחול, הפכה אותן לשלולית עכורה וצילמה אותה באופן 
שמזכיר דימויים של אסונות נפט. אופיו הרעיל של הפיתוי המתוק והצבעוני מעלה את שאלת 

האחריות הכפולה של החברה האנושית כלפי דור ההמשך וכלפי הסביבה, כמו גם על הנזק הבלתי 
הפיך שמותיר אחריו האנתרופוקן.

בעבודה Protect Children מצולמות 122 קופסאות סיגריות שאספו האמנית וילדיה בחוף עתלית 
במשך עשר דקות בלבד. הקופסאות, שככל הנראה הושלכו ללב ים מספינה שהבריחה אותן, 

 PROTECT CHILDREN: DON’T LET THEM BREATHE YOUR SMOKE, SMOKING :נושאות שני כיתובים
.SERIOUSLY HARM YOU AND OTHERS AROUND YOU

בעבודה סאנשיין אספה עריף-גלנטי, 148 חפצים מחוף ימה של אשקלון במשך 30 דקות. בסטודיו 
היא ניקתה אותם וצילמה כל אחד מהם בנפרד על רקע שחור. בהצגת החפץ המתועש כמושא של 

תשוקה, בהשראת ציורי טבע דומם הולנדים, מעצימה האמנית את פוטנציאל היופי והצבעוניות 
שבחפצים הפגועים והמזהמים, ובתוך כך מרחיבה את משמעות הוואניטס מחלופיות החיים 

לסכנת כלייה גלובלית.

מיכל חסון גלייזר וגלי סימן טוב

m ich al .h as s o n@gm ail .co m

gal is v@gm ail .co m

דליפת נפט וארבעה ק"ג סוכריות גומי, 2019
תצלום, הדפסת כרומלוקס, 80x100 ס״מ
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2019  ,Protect Children
תצלום, הדפסה ארכיבית, 110x82 ס״מ

סאנשיין, 2020
שמונה תצלומים, הדפסות ארכיביות

30x30 ס״מ כל אחד
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המסע, 2023
מיצב כוורות תעשייתיות, 170x55x45 ס״מ

סטיל מתוך וידאו, 3:00 )עמוק באדמה(
מוזיקה: יחזקאל רז; עריכה: נטע מוזס, אנה פרומצ׳נקו 

עָמקֹ בָּאֲדָמָה

אֲדָמָה ל הַיְקָר חָפורּ עָמקֹ בָּ כָּ

עָרָה הַחֲשׁוכָּה מְּ חֶזְקַת סוֹדוֹתָיו בַּ א בְּ נֶחְבָּ

לַהַט רָק בְּ ה הַבָּ ךְ מַכֶּ עַד לַחשֶֹׁ מִבַּ

תְאוֹם רֵץ פִּ עַשׁ מִתְפָּ והַר הַגַּ

קוֹמָהּ ה מִמְּ תְלְשָׁ נִּ לֵמָה שֶׁ מוֹ קִרְיהָ שְׁ כְּ

ים הַסּוֹבְבִים אוֹתָהּ בִישִׁ ת הַכְּ על רֶשֶׁ

ים  טושִּׁ ת הַנְּ י הַחֲרשֶֹׁ תֵּ בתוך בָּ

בְסִיס הַכּלֹ בִּ ים שֶׁ שׁוֹשִׁ רְסִיסֵי הַמְּ

כוֹחַ לְקִירוֹת הִנְחִיל נִצְמָדִים בְּ

ם לְגָלַקְסְיוֹת רְחוֹקוֹת ָ לַכּוֹת נֶחֱלָצוֹת מִשּׁ הַמְּ

י עֲשִׁ ירֵָחַ גַּ חֶלְקָן נָחוֹת לְרֶגַע מֵעֲמַל יוֹמָן בְּ

טָן אֶת הַנּוֹף מַבָּ מְפוֹרְרוֹת בְּ

ן לָעַד בְתָּ קוֹת לְקֶבֶר מוֹשַׁ בוֹת מְסֻפָּ ובְּאַחַת שָׂ

אנה פרומצ'נקו

ילידת 1954, רומניה; עובדת בתל אביב

היתקלות מקרית של אנה פרומצ'נקו בכוורות שיצאו ממחזור השימוש התעשייתי, הולידה פרויקט 
שעוסק בדבורים ובהיעדרן. לדבורים תפקיד משמעותי בהאבקת צמחים וגידולים למאכל והכחדותן 

עלולה להיות קריטית למערכת האקולוגית. תהליך ייצור הדבש התעשייתי גורם לשיעור תמותה גבוה 
של דבורים ומשפיע על נטישתן את הכוורות. עבודותיה של פרומצ׳נקו חושפות בפנינו את עולמן 
הסמוי של הדבורים דרך הצגת הבית הריק המכיל את שרידיהן. זהו מיקרוקוסמוס המקפל בתוכו 

בנייה, עשייה, דעיכה וכלייה. 

)לא( מקום אחר הוא מיצב צילומי גדול-ממדים המראה את פנים הכוורת כנוף גיאולוגי חרוך, נופי 

ירח, או שממה אפוקליפטית. העבודה המסע כוללת שני אובייקטים פיסוליים, מעין טוטמים הבנויים 
מכוורות תעשייתיות נטושות שנערמו זו על גבי זו וסימני הזמן ניכרים בהן. חלקי החוץ והפנים של 

הכוורות חושפים את המבנה האנתרופוגני, יציר כפיו של האדם, שנועד לייעל את תהליך עבודת 
הדבורים. בעומקו של אחד ממגדלי הכוורות מוקרנת עבודת הווידאו עמוק באדמה. הסרטון נעשה 

באמצעות תוכנת בינה מלאכותית שהוזנה בשיר שכתבה פרומצ׳נקו על מלכת הכוורת ועל אקט הזיווג 
שלה שנעשה מחוץ לכוורת. 

העבודה סוף הקיץ שייכת לסדרת צילומי פנים של הדפנות הפנימיות של הכוורות, כאשר הטקסטורות 
שנוצרו משיירי הדבורים ופועלן מוגדלות באופן דרמטי. ההגדלה משבשת את ההקשר והשיירים 

נדמים לנופים אבסטרקטיים. פרומצ׳נקו עוקבת אחר טביעת הכנף של הדבורים הנעדרות-נוכחות, 
כאשר יופיים של השרידים מספר גם על אסון העלמותן. 

ליאת מולכו

l iat .molcho@gmail .com

 

)לא( מקום אחר, 2023
צילום מטופל, הזרקת דיו  

340x160 ס״מ
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סוף הקיץ, 2020  
צילום מטופל על נייר ארכיוני, 100x122 ס”מ



   « 5051

ילידת 1981; עובדת בתל אביב

בעבודותיה של מורן קליגר בא לידי ביטוי יחסו האמביוולנטי של האדם אל חיית הפרא. לצד 
השאיפה האנושית לביית ולהכניע יצורים שאינם אנושיים מתקיים הרצון לשמר את הפראי. אזור 

דמדומים זה משתקף בהכלאות בין קוף לאדם, אותן היא מרבה לתאר ביצירותיה. בטכניקת רישום 
עמלנית, בעיפרון על נייר, המאפיינת את עבודותיה, קליגר מטשטשת את הגבולות בין האדם לקוף. 
החיה השעירה בעלת הציפורניים החייתיות והאף האנושי מעוררת בנו יראה, רתיעה וחוסר נוחות, 

אך גם הזדהות, חמלה ופליאה.

בדיפטיך גדות הנהר נראית חבורת קופים שעירים, אולי משפחה, שלתווי פניהם סממנים אנושיים. 
חלקם טובלים במים קרוב לגדת הנהר ואחרים שוחים במרחק לא רב. הסיטואציה החברתית נראית 

שמחה ושלווה, אך השמיים ומי הנהר השחורים מסמנים מלנכוליה ואימה ומעוררים מחשבות על 
עליית מפלס מי הים והישרדות.

בעבודה אחיזה, מתוך הסדרה "פרימטים", נראית אם האוחזת בבנה, המוכרת לנו מציורי הפייטה. 
לדמויות מראה אנושי ומידתן פי אחד וחצי ממידת אדם ממוצע. הפרימטים הם תת מחלקה של 

יונקים המכילה מאתיים זנים של קופי אדם, וביניהם גם האדם. השם הלטיני נגזר מהמילה "פריים" 
ומדגיש את עליונות האדם על הטבע. קליגר הופכת את היוצרות: מקטינה את האדם ביחס לקוף 

וגורמת למתבונן לשאת אליו עיניים. היא יוצרת חיה היברידית המערערת את הגבול שבין האנושי 
לפראי ומציבה בפני הצופה שאלות בנוגע ליחסי הכוחות שבין האדם לבעלי החיים.

עינת כהן וטלי עצמון

einatcohen@gmail .com

Tal igalon@gmail .com

 

גדות הנהר, 2015 
דיו על נייר

פרט מתוך דיפטיך
140x105 ס״מ 

אחיזה, 2015  <
מתוך הסדרה ״פרימטים״

דיו ועפרונות על נייר
220x150 ס״מ
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רונן רז יוצר אובייקטים מעור ממוחזר של בעלי חיים שמגודלים בתעשיית הבשר ומוצריו הנלווים. 
לתעשייה זו תרומה אדירה לזיהום כדור הארץ והיא עושה שימוש במיליוני בעלי חיים שנטבחים 

מדי יום כדי להפוך למזון, לאביזרי לבוש והנעלה ולרכיבים במוצרים שאנו עושים בהם שימוש 
יומיומי, לעיתים אפילו ללא ידיעתנו, כמו תרופות, צבעים ודבקים. רז לוקח מעילים, חגורות, 

תיקים ונעליים שחינם סר ושהושלכו באין דורש. בחיתוך, קיפול ותפירה הוא בורא איתם עולם 
חדש במלאכת יד עדינה המזכירה את מלאכתו של המיקרו-כירורג. התעתוע נוכח בכל עבודותיו: 

האובייקטים שהוא יוצר, מוצרים מעשה ידי אדם, הם למעשה עורות שהכילו פעם גוף חי ועברו 
מטמורפוזה מצמררת. 

 – עבודותיו של רז נעות בין המלאכותי והטבעי, בין החי והמת ובחלקם של בני האדם במעגלים אלו
מחוללי ההרס אך גם בעלי כוח היצירה. כך, מבין הקפלים מתגלים לעינינו גם בעלי המלאכה 

הנשכחים: הרצענים, הגזרנים והבורסקאים 
שעיבדו את העורות במלאכת יד ובמומחיות 

שנלמדת בעמל רב, הרבה לפני עידן החד פעמיות, 
כאשר לדברים כולם היה ערך. 

בעבודה עור עירוני קליפות הארץ, המנוצלת 
והנחנטת באספלט, נבקעות ותוכנן מתפרץ 

החוצה. מסד העיר והציוויליזציה נסדק ונחשף 
לעינינו. הגבולות בין טבעי למלאכותי מטשטשים 
ויצירי הטבע חוברים יחד כנגדנו, לפרק את הסדר 

שיצרנו. 

בעבודה ללא כותרת )קנה שורש( בעל החיים 
והצומח הופכים אחד, אך במבט מקרוב לא החי 

ולא הצומח באמת חיים – שניהם שותפים לגורל 
ההתכלות בידי האדם. 

בעבודה הכלוב המושלם יהיה עשוי מהדייר עצמו! כלוב מוזהב תלוי ריק, מבנהו קורס. מי ששכנה 
בו פרחה זה מזמן ורק פלומה רכה מזכירה לנו את אפשרות קיומה ומותה. מקרוב, מתגלה הכלוב 

כעשוי עור שהיה פעם קליפתו של בעל חיים אחר.

משכית בנדל

m as kit@acr i .o rg. i l

יליד 1964; עובד בגבעתיים

ללא כותרת )קנה שורש(, 2021-2020
עור ממוחזר, 9.7x9.7x13.2 ס״מ

הכלוב המושלם יהיה עשוי מהדייר עצמו!, 2017-2016 
עור ממוחזר, פלומה, מתלה ברזל מצופה זהב, 25x35x42 ס״מ

צילום: דדי אליאס
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עור עירוני, 2014 
עור ממוחזר, 110x120 ס״מ
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ילידת 1962; עובדת בישוב קהילתי חבר

תבליטיה של נעה רז מלמד מייצרים חיבור בין מסורות של ייצור נייר בעולם העתיק, לבין מוטיבים 
חקלאיים הקשורים למחזוריות הטבע ולניצול תבוני של משאבי הטבע בידי האדם. עבודותיה 

עוסקות בנייר כחומר, כמצע וכנושא. שני העמודים הצרים והמאונכים המוצגים כאן צומחים מבסיס 
הבטון כשריד חומרי לתרבות שנכחדה. עמוד אחד עוסק בגומא ובתהליכי הייצור של פפירוס, 

ועמוד שני עוסק בעץ ובתהליכי הייצור של נייר. רז מלמד ציפתה קרשי עץ בעיסת נייר ובשלב שבו 
הנייר היה עדיין לח, היא הטביעה בו דימויים באמצעות חותמות גליל שיצרה מגבס. הדימויים 
מציגים את הגומא ואת העץ וכן פרגמנטים ממלאכת העיבוד שלהם והם נלקחו מספרי הדרכה 

לייצור פפירוס ונייר.  

רז מלמד עוסקת במערך היחסים שמתקיים בין התרבות האנושית ומצעי שימורה והפצתה לבין 
האדמה כמקור, כתשתית וכתנאי להם. עבודת האדם את האדמה באחריות ובתבונה מאפשרת 

צמיחה והתפתחות לא רק של הגוף האנושי אלא גם של הידע, המחשבה והיצירה שלו הנצברים 
לאורך ההיסטוריה.

מרים מאוריץ

miriammour yc@yahoo.com

דף לבן, 2017  <
עיסת נייר על לוח עץ, בסיס בטון

255x28x10 ס״מ
© צילום: ליאוניד פדרול-קביטקובסקי

באדיבות מוז״א-מוזיאון ארץ ישראל, 
תל אביב

פרטים מתוך דף לבן, 2017
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נושא האנתרופוקן, ובמיוחד ההיבטים האפוקליפטיים הכרוכים בו, מקבל בעבודתה של יעל תורן ביטוי חזותי 

בדמות אווטאר אנושי-היברידי המתפורר במרחב דיגיטלי. תורן עוסקת בגורלו של האנושי אך גם בגורל 

הדימוי החזותי של בן האנוש באמצעות פיתוחה של דמות אדם גנרית וסכמטית ויצירת ממשקים מפתיעים 

בין ארכיאולוגיה, טבע וטכנולוגיה. 

בעבודה היום האחרון של האנתרופוקן מגיחות מן המסך יחידות דיגיטליות שקיומן מותנה בתהליך רינדור – 

ספק דמויות אדם בהתפרקות, ספק פסלים ארכיאולוגים מתפוררים. פס הקול של העבודה, המורכב מערב רב 

של קולות ורחשים הלקוחים מתוך סיטואציות יומיומיות, נחווה כשריד מנחם לאנושיות. 

בפייטה יצרה תורן באנימציה הפשטה רעיונית וצורנית של דימוי הפייטה האיקוני. הסבל האנושי מגולם 

ביחידה דיגיטלית משוכפלת של דמות הנושאת את גופת עצמה. כל דמות הוגדרה במחשב כאובייקט מוטמע, 

שאין חציצה בינו לבין הסביבה. כתוצאה מכך נוצר מופע הזוי שבו הדמויות החשופות חודרות ונחדרות אחת 

לתוך השנייה ופרטיותן מופרת, כמטפורה לחיים הצפופים בעידן האדם.

בסדרת עבודות הזכוכית ״יצא משליטה״ יצרה תורן דימויים היברידיים שמקורם בסיפור שבדתה על תוכנת 

בינה מלאכותית שיצאה משליטה. בדמיונה, הצליחה התוכנה לכתוב בעצמה קוד די.אנ.איי אנושי פגום ויצרה 

יצורי כלאיים של מבחנות מעבדה בהשראת דימויי חיות מפלצתיות שמקורם בכתבי יד ביולוגיים עתיקים 

מהמאה ה-15. במסווה של פסלוני נוי, עבודות הזכוכית העדינות של תורן, המעוצבות כאורובורוסים – נחשים 

שאוכלים את זנבם ומכלים את עצמם במו פיהם – מוצגות כאן כמשל לגורל המין האנושי. 

ריטה כץ

r i takats @gm ail .co m

ילידת 1960; עובדת בביתן אהרון

פייטה, 2023-2017  <
אנימציה תלת-ממד

לופ 3:05 דק׳

היום האחרון של האנתרופוקן, 2015  <
אנימציה תלת-ממד  

וידאו: 7:00 דק׳ סאונד: אלכס קלוד 
מעמד עץ, הקרנה בטאבלט

יצא משליטה, 2023  
ניפוח זכוכית 

גובה הפסלים: 40-5 ס״מ
קוטר: 20-5 ס״מ 

הפסלים נופחו בסדנא של יורי סטפנוב
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אני רוצה להודות ל-24 הסטודנטיות והסטודנטים: אודליה, משכית, ליסה, מאיה, אנדרי, עמליה, 
הילה, מיכל, מרים חסיד, ריטה, עינת, סיגל, מרים מאוריץ, ליאת, אביב, נירה, אתי, גלי, טלי, נעה, גילה, 

אלעד, גילי ומרב – אני רוצה להודות לכל אחד ואחת מכם על התרומה שלכם להצלחת התערוכה. 
הייתם צוות נפלא, לימדתם אותי המון ומהיום הראשון הרגשתי את התשוקה שלכם לאמנות ואת 

הצמא שלכם לידע. עשיתם כאן דרך לימודית מאלפת וגיליתם רוח של נדיבות ושותפות שהפתיעה 
וריגשה אותי ככל שהתקרבנו לקו הגמר.  

אני רוצה להודות גם לצוות של הבית לאמנות ישראלית שעבד איתנו במסירות אין קץ: רינת אלדמע, 
רעות ברנע וצאלה קוטלר – בלעדיכן זה לא היה קורה!

ולסיום – תודה גדולה לשתי השותפות הנפלאות שלי: עידית עמיחי ואסנת צוקרמן רכטר, שהובילו 
יחד איתי את המהלך המורכב הזה של תערוכה אחת עם 24 אוצרים.

אני רוצה לקוות שהתערוכה תעורר מחשבות על הרגע הקריטי הזה בזמן, על האחריות שלנו כלפי 
הסביבה, בשלב שאולי עוד יש תקווה להציל ולמזער נזקים, ולו גם רק כדי שהמאבק המקומי  

והחשוב שלנו נגד חוקי הדיקטטורה לא יובס בסוף ברמת המאקרו וממילא יהיה בלתי נסבל לחיות 
על הכדור הזה. 

תמי כץ-פרימן

בטקסט האוצרותי של התערוכה נכתב ש"המזרח התיכון מתחמם במהירות גדולה מהממוצע 
העולמי. ואולם, מצב החירום התמידי בארץ אינו מאפשר מרחב של שיח אודות הדאגות הגלובליות 

לשלום כדור הארץ, הנתפסות כאן כמותרות." 

ובכל זאת, דווקא בימים שבהם האיום הפוליטי נעשה קיצוני מיום ליום, והמציאות נהפכת להזויה 
באופן חסר תקדים, החלטנו להתמקד כאן במאקרו, להגביה לרגע את נקודת המבט ולראות את 

האיום הגלובלי שמרחף מעל כולנו על הפלנטה הזאת, איום  שמאפיל ומגמד כל קונפליקט ומשבר 
מקומי. אני רוצה לשתף בכמה מילים על התהליך הפדגוגי ועל איך בכלל בחרנו בנושא הזה:  בשונה 

משנה שעברה, ערכתי משאל: שאלתי מהם הנושאים שנראים לסטודנטים חשובים, מצדיקים או 
בוערים לעסוק בהם בפורמט של תערוכה. זה היה סמוך מאוד לבחירות ודי מהר הסתמן שכל 

הנושאים שהם העלו מתכנסים לשתי קטגוריות: או הפוליטיקה או משבר האקלים – או המיקרו או 
המאקרו.

בהסתכלות לאחור: זה היה תהליך פדגוגי מרתק – מאומץ, קצר ואינטנסיבי. התחלנו לעבוד בתחילת 
פברואר, והנה אנחנו מגיעות הערב אל קו הסיום, עם תערוכה חזקה וחשובה שאני גאה בה מאוד. 

 – REWILDING התערוכה נקראת "הפראה: מבטים על עידן האנתרופוקן". המונח "הפראה" – באנגלית
מתייחס למונח מדעי לשיקום מערכות אקולוגיות והשבה של טבע פראי.  

צללנו עמוק למשמעויות הנגזרות מהמושג אנתרופוקן שמקבל נוכחות גדולה והולכת בשיח 
העכשווי: במובנו המילולי ה"אנתרופוקן" הוא עידן האדם. המושג מתייחס לטביעת החותם של 
המין האנושי בטבע, ומבדיל את העידן שבו אנו חיים מעידנים גאולוגיים קודמים. אם לצטט את 

דבריהם של החוקרים חגי בועז ועפרי אילני "האנתרופוקן מייצג משבר עמוק." "עד כה", הם אומרים, 
"האנושות מעולם לא התנסתה בשינוי נרחב ועמוק כל כך של סביבת החיים. במובן זה החיים בעולם 

כיום הם בגדר ניסוי שמבוצע על הפלנטה ועל כלל יושביה." 

הסטודנטים והסטודנטיות מהר מאוד הפכו להיות השותפים שלי במעשה האוצרות. זו באמת היתה 
עבודת צוות מופתית: מהשלב של הידוק הנושא, דרך בחירת העבודות ויצירת הקשר עם האמנים, 

כתיבת הטקסטים, ועד לשלב ההפקה והצבת התערוכה בחלל.

בתערוכה קשת רחבה של מבטים על עוצמת השפעתו של האדם על העולם.  אפשרויות לסדרים 
חדשים של יחסים בין האדם לאדמה ובין התרבותי לפראי. האמנות, יותר מכל דיסציפלינה אחרת, 

יכולה לתת ביטוי לרעיונות שמדענים וחוקרים מנסים לנסח בשנים האחרונות. אמנות היא הרי 
הפלטפורמה המושלמת לדבר על טשטוש גבולות ועל זליגות בין האנושי לעולם החי, בין הטבעי 

למלאכותי ובין הפיזי למטאפיזי. 

אחד הרווחים הגדולים שלי מההנחייה הזאת היא שכחלק מתהליך הלמידה, הסטודנטים מציעים 
את האמנים שמתאימים בעיניהם לנושא ושאיתם ירצו לעבוד. אני מודה שאת חלק מהאמנים 

שהוצעו לא הכרתי ועבורי זה הבונוס של ההרפתקה הזאת. זה הרגע להודות ל-21 האמנים/ות 
שהסכימו להשאלת עבודותיהם: מונה אורן, ניבי אלרואי, בני אפרת, מיכל בלייר, מיכל בראור, פסי 

גירש, קרן גלר, שגית זלוף־נמיר, עלמה יצחקי, דנה לוי, אלה ליטביץ, אסי משולם, סיוון נשרי, תומר 
ספיר, הילה עמרם, עינת עריף־גלנטי, אנה פרומצ׳נקו, מורן קליגר, רונן רז, נעה רז מלמד ויעל תורן.

מתוך דברים שנשאה תמי כץ-פרימן בפתיחת התערוכה, 6 ביולי 2023
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ההיסטוריה של החיים על פני כדור הארץ היא של אינטראקציה בין יצורים חיים לסביבתם. חיי בעלי החיים 
שבו עוצבו במידה רבה על ידי הסביבה וכך גם צורתה הפיזית של צמחיית כדור הארץ והרגליה. במשך כל 

עידני קיומה של הארץ, מצב הפוך, שבו החיים הם אלה שמשנים את סביבתם, היה קלוש. רק ברגע הזמן של 
המאה הנוכחית ]המאה העשרים[ רכש מין אחד - האדם - כוח משמעותי לשנות את אופי עולמו.

המשפטים הללו, המובאים כאן בתרגום חופשי, פותחים את ספרה האמיץ של רייצ׳ל קרסון, אביב דומם, 
שראה אור לראשונה בשנת 1962. קרסון, ביולוגית ימית, שכתבה קודם לכך טרילוגיית ספרים על הים, 

הישירה מבט אל הנזקים שמסב האדם לסביבתו, וכתוצאה מכך גם לעצמו ולעתיד קיומו והתריעה עליהם 
ועל בעלי הכוח המחוללים אותם כנגד כל הביקורות שהוטחו בה. אבל קרסון, מבלי משים, מעצם כתיבתה, 

רגישותה, הבחנותיה, מביאה לידי ביטוי בספריה גם את כוחו היוצר של האדם המעניק משמעות לעולמו. לא 
בכדי מרגרט אטווד, הסופרת הקנדית הנודעת, היא זו שהקדימה דברים לטרילוגיית הים שפורסמה לאחרונה 

מחדש. בדבריה ציינה אטווד כי קרסון "נמנית עם הסבתות הגדולות של תנועת איכות הסביבה" וכי בספריה יש 
"פזמון חוזר שמסתתר בין השיטין: תביטו. תסתכלו. תבחנו. תלמדו. תתפלאו. תשאלו. תסיקו" )אטווד, שאלות 

בוערות, עמ' 481(. 

התערוכה הפראה, המתקיימת כשישים שנה אחרי צאתו לאור של ספרה החשוב של קרסון, היא צאצאית של 
מורשתה של אותה סבתא גדולה. היא עוסקת בכוח המהרס שמפעיל האדם על עולמו, שכיום בעידן האדם כבר 

גלוי לכל עין, אך עושה זאת מתוך עוצמת היצירה שבו, האמנותית והאוצרותית. הצלילה לנושא רחב וקריטי 
שכזה מחייבת את האוצר.ת להביט, להקשיב, לבחון, לשאול, לבחור בקפידה יתירה לא רק חומרי מחקר אלא 

גם ייצוגים חזותיים שמגיבים אליו על מנת להנביט תערוכה כפולת פנים שהיא מטרידה עד מאד אך בה במידה 
גם מענגת. 

אתן.ם, בוגרי מחזור תשפ"ג של תכנית יונה פישר לאוצרות עכשווית ומוזיאולוגיה הצלחתן.ם לעשות זאת! 
נרתמתן.ם לנושא העצום, החשוב והדחוף הזה בכל מאודכן.ם והצלחתן.ם להתמקם בתוכו באופן מקורי ושונה 

מזה של תערוכות רבות שכבר עסקו בו. בהנחייתה של האוצרת תמי כץ-פרימן, מאייסטרית אמיתית ואשת 
חינוך מהמעלה הראשונה, השכלתן.ם ליצור חוויה רגשית-חושית שמציפה דחיפות אסונית וזוהר.  

אנחנו מודות לאמניות.ים המציגות.ים על שיתוף הפעולה שלהם עם הסטודנטיות.ם שלנו ועל נדיבות שגילו 
בתהליך שמעצימה את האיכות והכוח שנושאות עבודותיהן.ם. תודה למרצות ולמרצים של בית לאמנות 

ישראלית ובמיוחד לטלי תמיר שליוותה את הסטודנטים לאורך כל השנה. תודה גדולה לנשות בית לאמנות 
ישראלית – רינת אלדמע, רעות ברנע, ליאת ליבני וצאלה קוטלר הדרי. 

תודה לקובי לוי ולטבע שולט מסטודיו הליגה לעיצוב על הטיפול הגרפי בכל תכני התערוכה וכן לאנשי החברה 
לפיתוח יפו העתיקה. תודה מיוחדת לסהר עזימי שתרם מזמנו ומציודו.  

תודה לצוות המכללה האקדמית תל אביב יפו – לנשיא, פרופ' דרור ורמן, למנכ"ל, אלי מרזל ולרחלי מיכאלי דה 
ליאו שסייעה רבות עם כל סוגיות החוזים המשפטיים.  

תודה לד"ר איה לוריא העומדת בראש מוזיאון הרצליה לאמנות עכשווית ולצוותה שמלווים את תכנית 
האוצרות והמוזיאולוגיה שלנו מזה 7 שנים. וכמובן, תודה לציבור המבקרים הגדול שגדש את התערוכה, 

התעניין, הקשיב, שאל והתפעל.

בהצלחה לכולכן.ם!
שלכן.ם,

עידית עמיחי, מנהלת בית לאמנות ישראלית 

וד"ר אסנת צוקרמן רכטר, יועצת אקדמית, ומנהלת שותפה לתכנית

בוגרים.ות יקרים.ות,
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